МІНІСТЕРСТВО ОСВІТИ І НАУКИ УКРАЇНИ

ДЕРЖАВНИЙ ВИЩИЙ НАВЧАЛЬНИЙ ЗАКЛАД

«ПРИКАРПАТСЬКИЙ НАЦІОНАЛЬНИЙ УНІВЕРСИТЕТ

ІМЕНІ ВАСИЛЯ СТЕФАНИКА»

Кузів Марія Василівна

УДК 78.078:37 (477.43) «19» (043.3)

МУЗИЧНО-ПРОСВІТНИЦЬКАДІЯЛЬНІСТЬ 

ЗДЕНЕКА КОМІНЕКА У КУЛЬТУРНОМУ ЖИТТІ

 КАМ’ЯНЕЧЧИНИ ПЕРШОЇ ПОЛОВИНИ ХХ ст.

26.00.01 – теорія та історія культури

АВТОРЕФЕРАТ 

дисертації на здобуття наукового ступеня 

кандидата мистецтвознавства

Івано-Франківськ – 2019
Дисертацією є рукопис.

Робота виконана в Кам’янець-Подільському національному університеті імені Івана Огієнка Міністерства освіти і науки України.

Науковий керівник:
доктор мистецтвознавства, професор 

Урсу Наталія Олексіївна, 

завідувач кафедри образотворчого і декоративно- прикладного мистецтва та реставрації творів мистецтва 

Кам’янець-Подільського національного університету імені Івана Огієнка (м. Кам’янець-Подільський)

Офіційні опоненти :            доктор мистецтвознавства, професор

                                                Черепанин Мирон Васильович
                                                доктор мистецтвознавства, професор кафедри музичної  

                                                україністики та народно-інструментального мистецтва
                                                ДВНЗ «Прикарпатського  національного університету імені 
                                                Василя Стефаника» (м. Івано-Франківськ)
кандидат мистецтвознавства
Мартинюк Анатолій Кирилович, 
доцент кафедри мистецьких дисциплін та методик навчання 

ДВНЗ «Переяслав-Хмельницького державного педагогічного університету імені Григорія Сковороди» (м. Переяслав-Хмельницький)

Захист відбудеться 15 лютого 2019 року о 14.00 годині на засіданні спеціалізованої вченої ради К 20.051.08 у ДВНЗ «Прикарпатський національний університет імені Василя Стефаника» за адресою: 76018, м. Івано-Франківськ, вул. Шевченка, 79.

Із дисертацією можна ознайомитись у Науковій бібліотеці ДВНЗ «Прикарпатський національний університет імені Василя Стефаника» (м. Івано-Франківськ, вул. Шевченка, 79).

Автореферат розісланий 14 січня 2018 року.

Учений секретар 

спеціалізованої вченої ради,

[image: image1.png]


кандидат мистецтвознавства                                                              О. Д. Чуйко

ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ


Актуальність теми дослідження. До спектра важливих напрямів розвитку сучасного українського музикознавства належить дослідження творчих доробків музикантів, професійне життя яких постає, з одного боку, відображенням культурологічної картини краю, а з іншого – неодмінним складником українського музичного мистецтва. Характерні історико-національні процеси виступають детермінантами формування низки підходів до розгляду та збереження, популяризації й оприлюднення вітчизняної культурно-музичної скарбниці на конкретному суспільному рівні.

Сучасному стану розвитку музичного мистецтва в Україні властиве константне зростання наукового зацікавлення зародженням і становленням мистецтвознавчих студій, осмислення здобутків фахівців, які не лише стояли біля витоків таких, а й заклали підвалини для продовження їх у майбутньому. Однак, попри намір констатувати та відкрити науковцям і громадськості глобальні й вагомі явища української культури та мистецтва, дослідники інколи оминають своєю увагою загалом регіональні центри та зокрема на теренах останніх поодиноких обдарованих митців, ознайомлення з творчістю яких уможливить заповнення прогалин і значне збагачення знань про фундаментальні віхи історії українського музикознавства.

Серед таких, не вивчених ні комплексно, ні фрагментарно, постатей слід назвати Зденека Рудольфовича Комінека (1882–1950) – скрипаля, педагога, капельмейстера, громадського діяча, що своїм яскравим талантом і плідною працею прислужився українському, а особливо подільському, мистецтву. Музикант уособлював новий тип митця, представника грона універсалів із широким діапазоном інтересів у різних галузях культури та музичного мистецтва, високою працездатністю та ґрунтовними енциклопедичними знаннями. 
З огляду на з’ясовану  внаслідок опрацювання джерелознавчої бази недостатність не тільки ґрунтовних і системних досліджень творчих досягнень Зденека Комінека, а й популярних статей і згадок про нього у світлі культурологічного звучання, видається безсумнівно актуальним аналіз музичної спадщини митця, розкриття різнобічних граней його діяльності на території Поділля в гармонійній цілісності та цінності для вчених і широкого кола поціновувачів українського музичного мистецтва. Загалом інтеграція національної культури до загальноєвропейської, створення умов для виховання української еліти, національних мистецьких кадрів, уведення до наукового обігу дотепер недосліджених тем і нерозробленість у повному обсязі згаданих позицій зумовили вибір теми дисертації «Музично-просвітницька діяльність Зденека Комінека у культурному житті Кам’янеччини першої половини ХХ ст.».
Зв’язок роботи з науковими програмами, темами, планами. Дисертація відповідає плану наукової роботи Кам’янець-Подільського національного університету імені Івана Огієнка за темою «Сучасна інтерпретація традиційних видів і жанрів європейського мистецтва в українському полікультурному просторі: мистецтвознавчий аналіз і практична реалізація» (№ держреєстрації 0113U004344). Напрям проведених розвідок збігається із Законом України «Про ратифікацію Конвенції про охорону мистецької спадщини Європи», який набув чинності 1 квітня 2007 року.

Мета дослідження полягає в концептуальному визначенні тенденцій і характерних особливостей культурно-мистецької спадщини подільського музиканта Зденека Комінека, виявленні та розкритті музикознавчих, стилістичних і світоглядних засад його творчої, просвітницької та педагогічної діяльності.
Для досягнення мети передбачено виконання таких завдань:

· розглянути стан і рівень дослідження окресленої проблеми в історіографії та мистецтвознавстві, виявити обсяг і повноту її джерельного забезпечення;
· установити місця знаходження джерелознавчих матеріалів в архівних, музейних і приватних колекціях; 

· визначити роль культурно-мистецького оточення у формуванні З. Комінека як музиканта;

· проаналізувати специфіку творчості митця, висвітлити своєрідність і характерні особливості його доробку;

· зафіксувати індивідуальні ознаки виконавського стилю З. Комінека;
· схарактеризувати музично-педагогічну діяльність З. Комінека.

Об’єкт дослідження – культурно-мистецьке життя Поділля першої половини ХХ ст. 


Предмет дослідження – музично-просвітницька діяльність Зденека Комінека в контексті розвитку музичної культури Кам’янеччини. 

Хронологічні межі дисертаційної роботи охоплюють роки педагогічної та творчої діяльності З. Комінека від початку й до середини ХХ ст. (1950 р.), а з урахуванням специфіки дослідження – роки життя музиканта (1882–1950 рр.). 
Наукова новизна дослідження полягає в тому, що:

уперше:
· уведено до наукового обігу матеріали з біографічними фактами життя                    З. Комінека;

· визначено етапи творчого становлення музиканта; 

· розкрито основні віхи його виконавської, просвітницької та педагогічної діяльності;

уточнено:
· найважливіші дані біографії З. Комінека;

· ареал знаходження джерелознавчих матеріалів щодо різнорідної мистецької діяльності музиканта;

· можливості використання віднайденого та проаналізованого матеріалу в сучасній мистецтвознавчій науці та музичному регіонознавстві;

набули подальшого розвитку:

· відомості про культурно-мистецьке життя Кам’янеччини першої половини ХХ ст.;

· дані про діяльність численних діячів сфери мистецтва – учасників і керівників низки творчих колективів, а також керівників окремих навчальних закладів.

Методологічні засади дослідження. Мета дисертації та специфіка її предмета зумовили потребу комплексного застосування низки методів: 

- загальнонаукових, що слугували теоретико-методологічної базою роботи: методу фактологічного аналізу – для виявлення та вивчення фактологічного матеріалу дослідження; аналітичного методу – для опрацювання архівних джерел дисертації та її літературних даних;

- специфічних: статистичного методу та методу роботи із першоджерелами; культурологічного методу – для залучення та зіставлення фактів і проблем галузі культури й мистецтва в контексті осмислення творчої діяльності З. Комінека; традиційного мистецтвознавчого методу стилістичного, формального аналізу для розгляду життя та творчості музиканта. 
Обраний комплекс дослідницьких методів передбачав спроектованість на забезпечення якомога більш повного залучення й аналізу архівних матеріалів, опублікованих джерел дисертації. 

Джерельну базу дослідження становлять матеріали Державного архіву Хмельницької області, Державного архіву Тернопільської області, Кам’янець-Подільського державного міського архіву, відділу рідкісної книги Кам’янець-Подільського національного університету імені Івана Огієнка, Кам’янець-Подільського державного історичного музею-заповідника. Значний діапазон конкретних матеріалів і відомостей про маестро знайдено у приватних колекціях і у членів родини митця. 

Теоретичне та практичне значення. Матеріали дослідження слугуватимуть підґрунтям для укладання узагальнювальних праць з історії української музики, біо-бібліографічних довідників, присвячених З. Р. Комінеку, створення навчальних посібників та історіографічних праць, українського музичного біографічного словника, робіт з історії розвитку культури й освіти на Поділлі.  

Зміст дисертації може бути використано у процесі викладання історії вітчизняної культури (розділів, пов’язаних із музикознавством), історії української музики, на лекціях-концертах перед курсантами та слухачами військових академій, у ході підготовки спеціальних культурологічних і мистецтвознавчих курсів для вищих навчальних закладів, а також подільськими екскурсоводами у їхній практичній діяльності. 

Матеріали роботи, її основні положення та висновки знайшли застосування під час розроблення навчально-методичного комплексу дисциплін «Хорознавство» та «Музична освіта на Поділлі кінця ХІХ – поч. ХХ ст.» для студентів освітньо-кваліфікаційного рівня «бакалавр» спеціалізації «014 середня освіта (музичне мистецтво)» кафедри музичного мистецтва Кам’янець-Подільського національного університету імені Івана Огієнка

Апробація та впровадження. Результати дослідження впроваджували шляхом оприлюднення його матеріалів у доповідях і повідомленнях на конференціях, засіданнях кафедри музичного мистецтва Кам’янець-Подільського національного університету імені Івана Огієнка (довідка про впровадження № 35 від 12.06.2017 р.), засіданнях відділу музично-теоретичних та хорових дисциплін Кам’янець-Подільської міської дитячої  музичної школи ім. Тадея Ганицького (довідка про впровадження №62 / 01-16 від 29.06.2017 р.), засіданнях циклової комісії духових інструментів Кам’янець-Подільського коледжу культури і мистецтв (довідка про впровадження №194 від 05.07.2017 р.). 

Основні положення та результати дисертації обговорювали на звітних конференціях викладачів Кам’янець-Подільського національного університету імені Івана Огієнка (2012, 2014, 2015, 2016, 2017, 2018 рр.); на міжнародних конференціях: «Актуальные проблемы педагогики искусства» (Могилев, Республика Беларусь, 2014 р.), «Актуальні питання сучасної науки (Київ, 2014 р.), «Актуальні проблеми гуманітарних та природничих наук» (Одеса, 2015 р.), «Теорія і практика сучасної науки» (Дніпро, 2017 р.), «Гуманітарний простір науки: досвід і перспектива» (Переяслав-Хмельницький, 2017 р.), «Людина віртуальна: нові горизонти» (Монреаль-Сєвєродонецьк, 2017 р.); усеукраїнських: «Микола Леонтович і сучасна освіта та культура» (Кам’янець-Подільський, 2012 р.), «Духовні витоки Поділля: митці в історії краю» (Хмельницький, 2014 р.), «Хорова музика в контексті мистецької освіти» (Кам’янець-Подільський, 2015 р.), «Хорове мистецтво у вищій школі: проблеми і перспективи професійної підготовки» (Івано-Франківськ, 2016 р.) та ін.

Публікації. Основні положення дисертаційної роботи висвітлено у 12 публікаціях, із яких 5 – у фахових виданнях, 1 – у закордонному науковому виданні.
Структура й обсяг дисертації. Структура дисертації зумовлена логікою дослідження. Дисертаційна праця складається зі вступу, переліку умовних скорочень, 4-х розділів, висновків, списку використаної літератури (375 позицій, із яких 100 – архівні матеріали) та додатків на 81 сторінці. Обсяг основного тексту – 171 сторінка. Повний обсяг дисертації – 285 сторінок.
ОСНОВНИЙ ЗМІСТ РОБОТИ

У вступі обґрунтовано актуальність дисертації, визначено її мету й основні завдання, об’єкт, предмет і методи, сформульовано наукову новизну, визначено теоретичну та практичну цінність отриманих результатів, представлено дані про зв’язок роботи з науковими програмами, апробацію, публікації, структуру й обсяг роботи.

У першому розділі «Історіографія і джерельна база дослідження» осмислено мистецьку спадщину З. Комінека в контексті історіографічних джерел, архівно-музейних матеріалів; подано методологію розгляду мистецького доробку митця.

У підрозділі 1.1. «Історіографічна та архівна база дослідження» проаналізовано загальнолітературні, мистецтвознавчі, культурологічні, історичні, а також архівні (рукописи із приватних колекцій) джерела дослідження.

У ході аналізу компендіуму опублікованих писемних і архівних візуально-іконографічних джерел запропоновано їхній поділ на такі групи:


1) матеріали, присвячені життєвому шляху та творчій діяльності З. Комінека;

2) публікації, що містять окремі відомості про митця;

3) статті й матеріали з енциклопедичних джерел; 


4) видання, що опосередковано спроектовані на ґенезу та розвиток культури Поділля, зокрема Кам’янеччини;

5) архівні матеріали й джерела, що висвітлюють невідомі сторінки творчого життя майстра. 

Перша група джерел, яка охоплює видання, присвячені життю та творчості                         З. Комінека, нечисленна – чотири статті у місцевих газетах і дві згадки у довідкових виданнях. 

До другої групи публікацій, що містять окремі відомості про музиканта, належать наукові розвідки таких авторів, як: В. Кузик, В. Іванов, О. Бугаєва, Л. Семенко, В. Найда, Р. Римар, В. Щепакін та ін. 
Згадки про З. Комінека в контексті становлення та формування культури й освіти України подано в напрацюваннях М. Алексіївця, Л. Баженова, Є. Бевзюка, Г. Васьковича, О. Завальнюка, І. Сесака, В. Струманського, Н.  Урсу, В. Циганюка, М. Ярмаченка й ін.
Третю групу джерел складають біографічні дані енциклопедичного характеру, серед яких – публікація М. А. Печенюк «Музиканти Кам’янеччини» та популярне видання Е. Ф. Сікори, на сторінках якого представлено матеріали про митців, які безпосередньо чи опосередковано причетні до творення історії Кам’янця-Подільського.
Попри значний внесок З. Комінека в музичну освіту та загальну культурну просвітницьку ситуацію регіону, його постать до сьогодні залишали без належної уваги навіть у фундаментальних працях. У виданні Академії наук УРСР з історії української культури (5 т.) наведено фрагмент відомостей про концертну діяльність у Кам’янці-Подільському, проваджувану скрипалем і педагогом Г. Ганицьким; у виданні Академії наук УРСР з історії української музики (6 т.) ідеться про діяльність Кам’янець-Подільської музичної школи, але без згадок про творчість З. Комінека. Утім, у розвідці                       Н. Ілініцької, присвяченій характеристиці культурно-мистецьких традицій Поділля як формотворчого музичного чинника, подано відомості про організацію з нагоди 10-річчя Кам’янець-Подільської музичної школи Т. Ганицького симфонічного оркестру та створення групи виконавців камерної музики, диригентом якої став З. Комінек.
До четвертої групи входять джерела, у яких діяльність З. Комінека розглянуто крізь призму розвитку культури, музичного мистецтва, просвітництва. Це, насамперед, публікації Г. Васькович. С. Вініковецького, І. Гарнаги, Н. Гупан, В. Гурського, Ю. Дорошенко, А. Зінченко, І. Золотоверхого й ін.
Магістральні події зі становлення культурного життя на Поділлі висвітлено в історичних нарисах О. Завальнюка та О. Комарніцького «Минуле і сучасне Кам’янця-Подільського: політики, військові, підприємці, діячі освіти, науки, культури й медицини». 

Цінним для дослідження джерелом є наукове видання Л. В. Баженова «Alma mater подільского краєзнавства (місто Кам’янець-Подільський – центр історичної регіоналістики ХІХ – початку ХХІ століть)», де вперше в українській історіографії узагальнено та систематизовано дані про місце й роль Кам’янця-Подільського як осередку розвитку науки, історичної регіоналістики, краєзнавства на Поділлі (охоплено період із ХІХ до початку ХХІ ст.). 

Значний фактичний матеріал містить періодика, а саме – публікації А. Бабляк,                    О. Білоусенко, О. Будзея, С. Вайнтруба, А. Васильєва, М. Владімирова, М. Грінченка,                  Б. Грищука, А. Житкевича, Є. Карачківського, К. Китлинського, А. Лотоцького, М. Матвієва, М. Печенюк, Л. Підгірної, Т. Подобної, А. Хмурого, М. Чирського,                         К. Широцького, С. Щепанського й ін., представлені, зокрема, у таких газетах Кам’янця-Подільського, як «Наш шлях», «Прапор жовтня», «Червоний кордон», «Подолянин», «Подольский край», «Подольская мысль», «Життя Поділля» та ін. 

П’ята група охоплює матеріали, дотепер невідомі не лише широкому загалу, а й вузьким фахівцям у царині музики, з огляду на збереження їх у родинах нащадків і приватних архівах.  

Для досягнення мети та реалізації завдань дисертації залучено понад 140 джерел із Центрального державного історичного архіву України в Києві, державних архівів Тернопільської та Хмельницької областей, 2-х справ Кам’янець-Подільського державного міського архіву, 3-х справ Центрального державного архіву-музею літератури і мистецтв України в м. Києві, 3-х справ Інституту Рукопису Національної бібліотеки України                   ім. В. І. Вернадського, 1-єї справи Кам’янець-Подільського державного історичного музею-заповідника та 10-ти справ із приватних архівів М. Вінничук, А. Задорожнюка,                 О. Ерн, А. Прияна, С. Щепанського.
Основною дослідницькою базою було обрано Державний архів Хмельницької області (ДАХмО), де проаналізовано 14 фондів і 74 справи, що стосуються життя та діяльності музиканта, кіл його спілкування, місць праці й ін. Ідеться про звіти, листування, журнали й інші документи Подільської духовної семінарії (ф. 64), Кам’янець-Подільської Маріїнської жіночої гімназії (ф. 65), Дирекції народних училищ Подільської губернії 1830–1917 рр. (ф. 64), Кам’янець-Подільської чоловічої гімназії (ф. 319), Кам’янець-Подільського драматичного театру ім. Тараса Шевченка (ф. 142), Інспектури народної освіти виконкому Кам’янецької окружної ради (ф. Р-5), Відділу народної освіти Повітового революційного комітету 1919–1920 рр. (ф. Р-1128), Українського національного хору (ф. Р-1515), Кам’янецького повітового відділення профспілки працівників освіти (ф. Р-2477), Кам’янець-Подільського Народного дому (ф. Р-2918), Кам’янець-Подільського музичного технікуму (ф. Р-2951), Кам’янець-Подільського обласного драматичного театру ім. Тараса Шевченка (ф. Р-3432), Кам’янець-Подільського училища культури (ф. Р-4051).

Важливим складником джерельного комплексу роботи виступають такі архівні джерела, як праці Т. Верхоли, Н. Виноградова, П. Гладченка, А. Гольдмана,                                 Н. Дороновича, Б. Кожевникова, І. Міхалєвича, В. Отамановського, В. Петра,                                 А. Приходька, Ю. Сіцінського, В. Січинського, Ю. Філя.
Посутнім у контексті досліджуваної проблеми є звернення до спогадів Л. Білецького, А. Приходька й А. Петрицького про події перших десятиліть ХХ ст. із акцентом на умови розвитку культури Поділля загалом і м. Кам’янця-Подільського зокрема.
Створення достатньої та максимально достовірної наукової бази уможливило проведення максимально результативного аналізу творчої, музично-просвітницької діяльності З. Комінека та встановлення значення останньої для розвитку подільського мистецтва першої половини ХХ ст. 
Підрозділ 1.2. «Методологічні критерії розгляду проблеми» присвячено формуванню методології та добору методів дослідження творчої діяльності З. Комінека. 

У дисертації дотримувалися культурологічного підходу, що передбачав аналіз наукових знахідок та їхній опис у руслі історичних процесів, тенденцій становлення культури та її складників – музикування, виконавства, диригування та викладання музичного мистецтва, що виступали синтезовано саме у творчих музичних композиціях і демонстрували відповідну до часу, території та народу духовність, увиразнену в такому культурному надбанні. 

Для більш глибокого розуміння територіальних особливостей представленої проблематики застосовано один із найбільш істотних підходів – регіональний, який вирізняється діапазоном характерних ознак, що сприяли осмисленню музичної діяльності як регіонального складника традиції мистецької галузі в Центрально-Східній Європі та відображення найпотужніших культурно-мистецьких течій Західної Європи першої половини ХХ ст.

З огляду на таку прикметну ознаку сучасної української науки, зокрема й музикознавства, як зміщення фокусу на персоналізацію та гуманізацію історичного знання, домінуючим у науковому пошуку обрано екзистенційно-антропологічний підхід, базований на людському вимірі історичної реальності, з одного боку, та визнанні такої реальності унікальною й слабко прогнозованою, з іншого. 

Для розгляду історико-мистецьких позицій музичних центрів Кам’янеччини в дисертації використано аналітичний підхід, а для виконання задекларованих у дисертації завдань, забезпечення  комплексності роботи з фактологічним матеріалом, різнобічності висвітлення порушеної проблеми – методологічний. 
Методологічними засадами дослідження названо: 
- уявлення про художнє сприйняття, світоглядну концепцію та художню творчість музикантів різних спрямувань;
- положення про необхідність розгляду зв’язку всіх граней такого явища, як виникнення на Поділлі феномену творчості та музичної й виконавської діяльності З. Комінека;
- системно-комплексний аналіз музично-педагогічної діяльності та просвітництва в царині мистецтва.
Методологічний базис власних досліджень складали принципи історизму, об’єктивності та системності.
У роботі послуговувалися такими принципами мистецтвознавчого аналізу, як: системно-аналітичний, емпіричний, літературно-аналітичний і предметно-аналітичний. 

У другому розділі «Діяльність З. Комінека в контексті розвитку культурно-мистецького життя Кам’янеччини» окреслено полікультурний характер мистецького середовища Поділля другої пол. ХІХ – першої пол. ХХ ст.; виявлено характерні особливості творчого доробку митців Поділля; проаналізовано роль згаданого культурно-мистецького осередку в становленні З. Комінека як музиканта.

У підрозділі 2.1. «Культурне життя Кам’янеччини першої половини ХХ сторіччя» вивчено культурне життя Кам’янця-Подільського першої половини ХХ ст. у контексті розвитку різних сфер музичної діяльності.

Стрімкий розвиток Кам’янця-Подільського у першій чверті XX ст. позначений активним зростанням чисельності його населення, зміною соціального складу останнього, підвищенням загального рівня грамотності, інтенсивним формуванням економіки, промисловості, сфери освіти. У цей час тут працюють письменники М. Драй-Хмара та М. Годованець, корифеї українського театру М. Садовський, М. Заньковецька,                               М. Литвиненко-Вольгемут, молоді композитори М. Леонтович, К. Стеценко, О. Кошиць, художники Д. Жудін, М. Роот, В. Розвадовський, В. Гаґенмейстер, К. Кржемінський,                   В. Шаврін, В. Корецька, А. Вронський, О. Грен та ін. 
Культурні події в Кам’янці набували розвитку в сукупній екзистенції різноманітних видів мистецтва: театру, музики, зодчества, скульптури, живопису, графіки, декоративно-прикладного мистецтва. Неабияке значення для формування творчих особистостей краю мали громадські інституції, товариства та мистецькі об’єднання, музична й образотворча освіта, музейна справа та її складник – виставкова діяльність. 
У підрозділі 2.2. «Провідні постаті в культурно-мистецькому оточенні музиканта» розкрито діяльність окремих митців регіону, що сприяла пожвавленню культурно-мистецького життя Кам’янеччини першої половини ХХ ст.
У ракурсі розгляду становлення З. Комінека та його внеску в розвиток музичної культури регіону підкреслено факт його прибуття на Кам’янеччину у сприятливий час сформованості професійних музичних знань і диригентської майстерності на закладених попередниками представниками чеської музичної культури (В. Шевчик, В. Станіслав) підвалинах. 
З’ясовано, що підтримали З. Комінека в його адаптації на подільській землі В. Петр (учений-філолог, історик, громадський діяч, здібний скрипаль, великий шанувальник                 М. Лисенка, який увів Комінека до кола видатних представників інтелігенції краю, допоміг зорієнтуватися під час нелегкого вибору сфер діяльності), граф Т. Ганицький (педагог, просвітитель, скрипаль, композитор і диригент, організатор у Кам’янці-Подільському першого симфонічного оркестру та першої музичної школи, що відіграв одну із визначальних ролей у подільському житті Комінека, запросивши того викладати скрипку у своїй приватній музичній школі), М. Грінченко (знаний український музикознавець, який упродовж 1920–1922 рр. обіймав посаду голови Народної консерваторії в Кам’янці-Подільському) й ін.
Загалом у період життя та творчої діяльності на Кам’янеччині скрипаля й диригента З. Комінека на її теренах завдяки співпраці музиканта з діячами культури та мистецтва було створено потужний мистецький осередок.

У підрозділі 2.3. «Формування мистецьких пріоритетів творчої діяльності З. Комінека» висвітлено життєвий і творчий шлях музиканта, прикметний здобутками в багатьох мистецьких царинах Кам’янеччини та Поділля.

Зденек Рудольфович Комінек народився 8 червня 1882 р. у місті Прага, яке на той час знаходилося під юрисдикцією Австро-Угорської імперії (тепер – Республіка Чехія). У XIX ст. Прага була знана як культурний центр Європи з активним концертним, театральним, освітнім і художньо-творчим життям. На той час там функціонували такі навчальні заклади, як консерваторія, університет, діяла Празька опера, земський театр, філармонійні та камерно-інструментальні ансамблі.
Після закінчення 4-х класів гімназії З. Комінек вступив на навчання до Празької консерваторії, у клас скрипки, де викладав чеський педагог Отакар Шевчик (серед його учнів – усесвітньовідомі скрипалі Ян  Кубелик, Ярослав Коціан, Еріка Моріні, Константин Сараджаєв та ін.). О. Шевчик виховував у своїх учнів уміння та бажання свідомо слухати музику, вивчати її, насолоджуватися нею. Його учні на собі відчували дві найважливіші вимоги, які педагог висував до себе та своїх колег: по-перше, безумовна особиста професійна майстерність; по-друге, бажання й уміння передавати свої знання студентам. Саме тут визначилося коло зацікавлень З. Комінека,  його творчих завдань і прагнень.
1900 р. Зденек Комінек перевівся до щойно відкритої Чесько-Слов’янської академії музики та співу, яку блискуче закінчив 1902 р., здобувши фах концертмейстера оркестру й диригента. Перед переїздом до України маестро концертував у Богемії, Німеччині й Угорщині, водночас обіймаючи посади капельмейстера воєнного оркестру та диригента балету Празького земського театру.

1911 р. З. Комінек прибув до Кам’янця-Подільського на посаду військового капельмейстера 47-го піхотного Українського полку. Після демобілізації впродовж 1928–1930 рр. працював викладачем у музичній професійній школі та в музичній школі. Протягом 1930–1931 рр. обіймав посади завідувача музичної професійної школи та капельмейстера театру ім. Т. Шевченка, поєднуючи викладання з диригентською та виконавською діяльністю. Із 1935 до 1950 р. керував створеним ним камерним оркестром при кінотеатрі ім. П. Войкова. Відійшов у вічність Зденек Рудольфович 11 листопада 1950 р., похований у Кам’янці-Подільському на Польськофільварецькому цвинтарі.
Упродовж усього життя митець працював творчо, реалізовуючи свій талант і як виконавець, і як диригент; брав участь у мистецьких подіях; був членом музичних товариств; провадив активну музично-педагогічну діяльність у навчальних закладах регіону. З огляду на багатогранність творчих захоплень З. Комінек постає як яскрава особистість, яка відігравала значну роль у культурному житті Кам’янеччини та відчутно впливала на становлення і розвиток її мистецького потенціалу.
У третьому розділі «З. Комінек і музична освіта Кам’янеччини» проаналізовано етапи творчого шляху З. Комінека, його викладацьку та просвітницьку діяльність.

У підрозділі 3.1. «Заклади музичної освіти Кам’янеччини» зазначено, що на початку 80-х рр. XIX ст. на Поділлі не було зафіксовано жодного навчального закладу, що надавав би фахову музичну освіту. Підготовку й удосконалення вчителів співів, диригентів, солістів-виконавців здійснювали іншими шляхами. Потреби цієї сфери забезпечували здебільшого випускники навчальних закладів духовного відомства та навчальних закладів міністерства народної освіти, у яких спів належав до переліку обов’язкових предметів, а навчання гри на різних інструментах було додатковим.
На той час провідним навчальним закладом Кам’янеччини вважали Подільську духовну семінарію. Попри її статус як духовного закладу, за давньою традицією тут готували вчителів співів і регентів. До когорти випускників семінарії належать  М. Леонтович (композитор і диригент), Д. Білобржицький (диригент і вчитель співів),                Ю. Баулін (викладач теоретичних дисциплін і керівник учнівського хору музичної професійної школи), К. Широцький (український мистецтвознавець, укладач і видавець збірника подільських колядок і щедрівок). 

Серед навчальних закладів міста кінця XIX ст. особливою «музикальністю» вирізнялася Кам’янець-Подільська чоловіча гімназія. Прикметною ознакою останньої був високий рівень естетичного виховання гімназистів, а плеяду її випускників складали актор і драматург Т. Рутковський, архітектор і мистецтвознавець В. Січинський, польський скрипаль і педагог В. Коханський та ін. Посади вчителя співів, викладача музики та керівника духового або струнного оркестру тут обіймали високоосвічені особистості: Ю. Калинович (викладав співи із 1902 до 1913 рр.) закінчив Кам’янець-Подільське духовне училище; Фрідріх Гофман (керував оркестром із 1903 до 1910 рр.) студіював курс теорії музики та гармонії в Королівській Консерваторії Музики в Мюнхені; А.  Сігалов (керував оркестром із 1910 до 1912 рр.) був випускником консерваторії в Штутгарті;                  З.  Комінек (керував духовим оркестром із 1912 до 1914 рр.) навчався в Чесько-Слов’янській академії музики та співу.

Першим навчальним закладом, який надавав учням академічну музичну освіту, стала заснована 1903 р. графом Т. Ганицьким у Кам’янці-Подільському приватна музична школа. Вихований на найкращих зразках європейської музично-педагогічної школи                  ХІХ ст., Т. Ганицький разом зі своїми колегами заклав міцний фундамент справжньої професійної музичної освіти на Поділлі. За час свого столітнього існування школа випустила понад 4000 учнів.
На початку XX ст. в Україні взірцем навчального закладу нового типу, покликаного нести музичні знання широкому загалу, стала народна консерваторія. Ініціаторами створення на теренах Кам’янеччини консерваторії виступили дві фундації – Український національний хор і Українська філармонія Кам’янця-Подільського. 

Таким чином, сформована в названий період структура музичної освіти подільського краю охоплювала духовні та спеціальні заклади, призначені для забезпечення дітей професійною музичною освітою та виховання їх у дусі плекання музичної та духовної культури краю. 

У підрозділі 3.2. «Викладацька діяльність З. Комінека» схарактеризовано педагогічну діяльність З. Комінека, розпочату ще під час навчання в академії (студента було призначено на посаду асистента професора скрипкового класу) та продовжену в різні роки у Чесько-Слов’янській академії, Кам’янець-Подільській чоловічій гімназії, комерційному училищі Мазінга, Народній консерваторії, музичному технікумі, трудовій школі № 6 і музичній школі Кам’янця-Подільського. 
У педагогічній роботі роботі З. Комінек оперував лекційно-ілюстративним і ілюстративно-студійним методами: перший передбачав подання інформації за допомогою усного слова (розповіді, лекції, пояснення) або друкованого (підручника); другий – використання практичного показу способів діяльності. Звіти професора музики містять відомості про кількість запланованих і виконаних годин, відвідування учнів і їхні успіхи. Укладені З. Комінеком для своїх учнів навчальні програми відображають його безперечно високий професіоналізм. 

Загалом педагогічній діяльності З. Комінека притаманні такі найважливіші особливості:

· високий рівень професійної та педагогічної майстерності; 

· проведення групових занять із теоретичної музичної підготовки;

· індивідуальна робота з учнями у сфері гри на музичних інструментах;

· виконання вправ на розвиток навичок з інтерпретації та імпровізації музичних творів;

· залучення учнів до концертної та просвітницької діяльності.

Серед учнів З. Комінека – відомий український скрипаль і музичний педагог Олександр Вайсфельд, який після закінчення Київської консерваторії працював в. о. доцента Львівської консерваторії та виховав плеяду скрипалів світового рівня; Абраам Гурфінкель, що після випуску із Московської консерваторії багато років працював концертмейстером перших скрипок симфонічного оркестру Великого театру.

У підрозділі 3.3. «Просвітницька спрямованість діяльності З. Комінека» констатовано про підпорядкованість творчого життя та діяльності З. Комінека на Кам’янеччині просвітницьким завданням. Маестро був активним членом Кам’янець-Подільського музичного об’єднання «Українська філармонія», філії музичного товариства                                 ім. М. Леонтовича та членом правління Всеукраїнського товариства революційних музикантів.

Кам’янець-Подільська філія музичного товариства ім. М. Леонтовича, заснована в серпні 1922 р., мала чітко визначену структуру, утворену трьома відділами (науково-творчий, адміністративно-фінансовий і масової роботи) та відповідними секціями (перший відділ – методологічна, етнографічна, педагогічна, композиторська та бібліотечна секції; другий – адміністрація, фінанси, діловодство, юридична частина; третій – хорова, оркестрова, інструментальна, музично-вокальна секції та преса). Філія була найчисленнішою в Україні: до її складу належало 282 особи та 24 організації. Члени філії організовували шефські концерти, читали лекції, проводили диспути, займалися перепідготовкою музичних працівників округи на спеціальних курсах, здійснювали численні подорожі за участі виконавців і колективів містечками та селами Подільської губернії.

Добре володіючи скрипкою та маючи чудовий інструмент роботи італійського майстра А. Страдіварі, З. Комінек, попри значне педагогічне навантаження, провадив інтенсивну виконавську діяльність як скрипаль, виступав у сольних програмах і в ансамблях із провідними музикантами міста, працював концертмейстером 1-х скрипок Кам’янець-Подільського державного драматичного театру та симфонічного оркестру, яким керував Т. Ганицький. У його репертуарі звучали й народна музика, й класика, й твори радянських композиторів. 

З огляду на вищевикладене постає очевидним, що у першій половині ХХ ст. у Кам’янці-Подільському активно функціонував новостворений просвітницький осередок, який охоплював музичні організації та музичні товариства різного спрямування. Ядро цього осередку складали представники сфери музичного мистецтва з фаховою європейською освітою.
У четвертому розділі «Особливості музично-виконавської діяльності                              З. Комінека» проаналізовано характерні особливості виконавського мистецтва музиканта; осмислено значення вивчення його краєзнавчо-мистецького шляху для розвитку музичної культури регіону.

У підрозділі 4.1. «Характерні особливості виконавського мистецтва З. Комінека-музиканта» музичну діяльність подільського музиканта З. Комінека розглянуто з точки зору двох її найважливіших напрямів – служіння капельмейстером військового духового оркестру та безпосередньої концертної й іншої виконавської діяльності у сферах, пов’язаних із музичними виступами чи мелодійним супроводом.
Капельмейстерська діяльність передбачає керування музикантом-виконавцем музичним колективом, а саме – транслювання від диригента до членів оркестру творчих ідей, задумів композитора шляхом індивідуальної інтерпретації завдяки забезпеченню ансамблевої злагодженості військових музикантів і технічної довершеності виконання.

Розглянуто подвійну роль З. Комінека в роботі оркестру, що, з одного боку, мав функцію відокремленого керівника, виступав із колективом у якості диригента; з іншого, нерідко вливався в ансамбль як виконавець, займаючи позицію першої скрипки (підтвердженням цього слугують численні оголошення про концерти в газетах). Наголошено на увазі музиканта до створення гармонії між ним як диригентом і творчим колективом у ході публічного виступу, що сприяло налагодженню емоційно-смислового потоку та підпорядкуванню всіх компонентів композиції ідеї виконуваного твору. Досягнення гармонії для маестро було засадничою вимогою до всіх рівнів диригентської діяльності та поставало пріоритетною естетичною цінністю, до якої він прагнув як керівник.

До характерних особливостей виконавства З. Комінека належать: 

· віртуозна техніка пальців і смичка;

· повний, густий тон гри, соковитість і наповненість звуку;

· абсолютна чистота інтонування та мелодійність звучання;

· вишуканість виконання подвійних нот, акордів, флажолет, стакато;

· художнє виконання, артистизм;

· легкість, вільне та ненав’язливе володіння інструментом;

· високий професіоналізм, культура подання й виконання музичних творів.

Виконавство З. Комінека відзначалося найвищим фаховим рівнем і не лише задовольняло найбільш вимогливі смаки шанувальників музичного мистецтва, а й позитивно впливало на фаховий рівень його учнів і колег-музикантів. 

У підрозділі 4.2. «Значення вивчення краєзнавчо-мистецької діяльності З. Комінека для розвитку музичної культури регіону» обґрунтовано цінність творчої спадщини                      З. Комінека для розвитку історичного краєзнавства, простежено активний вплив митця на становлення та розвиток музичної культури й освіти краю, цінну інформацію для краєзнавчої та музикознавчої практики почерпнуто із музичних композицій маестро.
Розглянуто «Збірник чеських, словенських і українських народних пісень» в обробці Ф. Вранека та З. Комінека, збережений у приватному архіві Анатолія Прияна. Збірник призначений для використання вчителями, охайно виконаний і написаний чеською мовою від руки. З. Комінеку належать опрацювання двох чеських народних пісень «Bývali Čechovè» і «Husitskà». Ноти й слова цих пісень ретельно виписано, а наприкінці вказано: «Зденек Комінек. Каменец-Подольский, 8.VII.1926». Альбом дає підстави стверджувати, що вже в Кам’янці на Поділлі музикант мав захоплення обробкою чеського народного фольклору, яке переніс на українські народні пісні та балади.
З. Комінек разом із викладачами й учнями художньо-промислової школи на запрошення В. Гаґенмейстера брав участь у дослідницьких експедиціях зі збирання етнографічного музичного фольклору й інших матеріалів і зразків пісенної народної творчості. 

Виокремлено низку тенденцій краєзнавчої діяльності З. Комінека: пошук, розгляд і популяризація українського мистецтва регіону; організація дослідницьких етнографічних виїздів селами Кам’янеччини; збирання колядок, щедрівок і пісень, подільського народного фольклору; участь у розвитку музичної освіти краю; концертна діяльність; представництво та членство в музичних і культурно-освітніх об’єднаннях.
Синтезоване, різнобічне вивчення творчої спадщини З. Комінека у світлі сучасного музикознавства, музеєзнавчої та краєзнавчої практики відкрило значні можливості використання його музичних творів та аранжувань. Розглянуті професійна діяльність і музичні твори З. Комінека видаються особливо посутніми для поповнення теоретичної та виконавської прогалини в історії українського музикознавства, зокрема подільської музичної скарбниці.
ВИСНОВКИ

Проведене дослідження музично-просвітницької діяльності Зденека Комінека в контексті розвитку музичної культури Кам’янеччини першої половини ХХ ст. дає змогу зробити такі висновки й узагальнення:

1. У ході дослідження та аналізу музикознавчих, історичних і мистецтвознавчих джерел зафіксовано повну відсутність ґрунтовних наукових досліджень творчої спадщини З. Комінека не лише крізь призму його культурно-мистецької та краєзнавчої діяльності, а й у світлі її значення для України та можливості використання як матеріалу для споріднених розвідок, мистецтвознавчих публікацій.

2. Установлено місцезнаходження джерелознавчих матеріалів в архівних, музейних і приватних колекціях. Опрацьовано понад 140 джерел, а саме – документи та матеріали архівних справ Центрального державного історичного архіву України в Києві, державних архівів Тернопільської та Хмельницької областей, Кам’янець-Подільського державного міського архіву, Центрального державного архіву-музею літератури і мистецтв України в м. Києві, Кам’янець-Подільського державного історичного музею-заповідника та матеріали із приватних архівів М. Вінничук, А. Задорожнюка, О. Ерн, А. Прияна, С. Щепанського.
Основною дослідницькою базою для написання дисертації слугував Державний архів Хмельницької області (ДАХмО), де залучено та розглянуто 14 фондів і 74 справи, що  безпосередньо стосуються життя та діяльності музиканта. Важливим складником джерельного комплексу роботи виступають опубліковані архівні джерела. Діапазон залучених джерелознавчих матеріалів є достатньо репрезентативним для виконання комплексного дослідження творчої спадщини Зденека Комінека.

3. Виявлено, що у першій половині ХХ ст. у Кам’янці-Подільському був створений і активно діяв потужний просвітницький центр, до якого належали музичні організації та музичні товариства різного спрямування. Серед останніх – товариство ім. М. Леонтовича, членами якого були яскраві представники музичного мистецтва з фаховою європейською освітою. Зденек Рудольфович Комінек як активний учасник багатогранної просвітницької роботи причетний до впровадження ідей світової культури, долучення учнів до великої скарбниці музичного мистецтва, пропагування серед широкого загалу музичних творів високого виконавського рівня. Разом із колегами З. Комінек заклав ґрунтовні підвалини для просвітницького культурно-мистецького життя регіону, що до сьогодні відчутні в системі музичної освіти та концертної діяльності Поділля.

4. Констатовано, що творче зростання Зденека Рудольфовича Комінека відбувалося під впливом і за підтримки представників культурного центру й окремих колег чеської спільноти, які оселилися або тривалий час перебували на теренах краю. Завдяки появі у регіоні митців – професіоналів своєї справи, а також запрошених діячів культури та мистецтва тут було створено потужний мистецький осередок, а З. Комінек доповнив його власним талантом. Музикант і мистецьке оточення не лише взаємно доповнили один одного, а й збагатилися від такої інтеграції, що виступила підґрунтям для появи на Подільській землі плеяди культурної інтелігенції, яка в майбутньому прославила її на весь світ. 

5. Досліджено особливості виконавської діяльності З. Комінека. Схарактеризовано його плідну діяльність як капельмейстера, зокрема проведення гармонічного та фактурного аналізу партитур музичних творів для виконання військовим оркестром, визначення та розроблення репертуару, роботу як педагога на репетиціях у ході вивчення останнього із підлеглими. З’ясовано, що відомий концертмейстер і скрипаль вирізнявся самобутністю і неповторністю, феноменальною працьовитістю тощо. Зафіксовано такі особливості виконавського стилю З. Комінека: захоплива харизма; віртуозна техніка; соковитість і наповненість звуку; абсолютна чистота й мелодійність звучання, артистизм; легкість, професіоналізм, висока культура виконання музичних творів. 

Доведено, що творчий доробок З. Комінека є джерелом достовірної інформації про музичне життя регіону, концертування, виступи колективів, а його твори, аранжування і оркестровки – своєрідною музикознавчою скарбницею.

6. Визначено, що викладацька діяльність музиканта й педагога З. Комінека мала вагомий вплив на становлення та розвиток музичної освіти й культури Кам’янеччини, тож постає важливим чинником культурно-історичного розвитку подільського регіону. Констатовано, що педагогічній роботі З. Комінека притаманні такі ознаки: високий рівень професійної та педагогічної майстерності; проведення групових занять із теоретичної музичної підготовки; індивідуальна робота з учнями у сфері гри на музичних інструментах; залучення їх до концертної та просвітницької діяльності, нестандартний підхід до кожного вихованця. Це окреслило перспективу подальшого розвитку власне маестро та його талановитих учнів. 

Явище Комінека-популяризатора, Комінека-музиканта, Комінека-педагога, Комінека-капельмейстера є яскравою сторінкою подільського культурно-мистецького осередку та вагомим складником європейського музичного мистецтва. Творчий спадок З. Комінека – правдиве джерело інформації для багатьох учених різних наукових галузей, що підтверджує безперечну теоретичну й практичну цінність його дослідження й увиразнює перспективу подальшого використання матеріалів останнього у краєзнавчій і регіонознавчій сферах.
СПИСОК ОПУБЛІКОВАНИХ ПРАЦЬ ЗА ТЕМОЮ ДИСЕРТАЦІЇ:

Статті в наукових фахових виданнях

1. Кузів М. В. Постать Зденека Комінека в історії Народної консерваторії у Кам’янці-Подільському. Молодий вчений. 2015. № 5. Ч. 4. Херсон, 2015. С. 149–152.

2. Кузів М. В. Чеські музиканти в музичній культурі Поділля на початку                  ХХ століття. Молодий вчений. 2015. № 8. Ч.1. Херсон, 2015. С. 166–169.

3. Кузів М. В. Викладання музики і співу в навчальних закладах Кам’янця-Подільського в кінці XIX – першій половині XX ст. Вісник Прикарпатського університету. Мистецтвознавство. Вип. 30–31. Ч. 2. Івано-Франківськ, 2015.                    С. 184–188.

4. Кузів М. В. Діяльність Кам’янець-Подільської філії музичного товариства імені Миколи Леонтовича в першій половині ХХ сторіччя. Наукові записки Тернопільського національного педагогічного університету імені Володимира Гнатюка. Серія: Мистецтвознавство / за ред. О. С. Смоляка. Тернопіль: Вид-во ТНПУ ім. В. Гнатюка, 2017. № 1 (вип. 36). С. 120–126.

5. Кузів М. В. Характерні риси виконавського мистецтва чеського музиканта Зденека Комінека та його роль в культурному житті Поділля.  Вісник Харківської державної академії дизайну і мистецтв. Серія: Мистецтвознавство / за ред.                      В. Я. Даниленка. Харків: Вид-во ХДАДМ, 2017. № 4. С. 114–118.
Стаття в іноземному науковому періодичному виданні

6. Kuziv M. Kamyanets in Podillia: events of cultural and musical life of the first half of the 20th century. Educational Researcher. American Educational Research Association. Florida State University. AERA 100, December 2017. Issue 9 (2). Volume 46. S. 699–706. 
Статті в інших наукових збірниках та збірниках матеріалів конференцій

7. Кузів М. В. Подільська духовна семінарія – найстаріший осередок освіти і духовності на Поділлі. Матеріали до українського мистецтвознавства: зб. наук. праць. Вип. 4. Київ – Кам’янець-Подільський, 2003. С. 83–85.

8. Кузів. М. В. До питання про Народну консерваторію Кам’янця-Подільського. Поділля і Південно-Східна Волинь в роки визвольної війни середини 17 століття: матеріали Всеукраїнської історико-краєзнавчої науково-практичної конференції,19 вересня 1998 року / Інститут історії України НАН України та ін. Стара Синява: Поділля. Стара Синява, 1998. С. 219–223.

9. Кузів М. В. Кирило Григорович Стеценко і Поділля. Зб. наук. праць Камянець-Подільського національного університету імені Івана Огієнка. Вип.11. Кам’янець-Подільський, 2012. Т. 1. С. 187–188. 

10. Кузив М. В. Создателипрограмм церковного пения в Подольской духовной семинарии. Сб. тезисов II IМеждународной научно-практической конференции «Актуальные проблемы педагогики искусства (музыки и хореографии). Могилев, 2014. С.101–104.

11. Кузів М. В. Музичний технікум Кам’янця-Подільського в першій половині XX сторіччя. Матеріали Міжнародної науково-практичної конференції «Теорія і практика сучасної науки». Ч. 2. Дніпро, 2017. С. 184–186.

12. Кузів М. В. Кам’янецький період в житті українського музикознавця Миколи Грінченка. Актуальні питання, проблеми та перспективи розвитку гуманітарного знання в сучасному інформаційному просторі: національний та інтернаціональний аспекти: зб. наук. праць (за матеріалами ХIV Міжнародної науково-практичної конференції, 30–31 травня 2017 р.). Монреаль: СРМ «АSF», 2017. С. 12–15.

АНОТАЦІЯ

Кузів М. В. Музично-просвітницька діяльність Зденека Комінека у культурному житті Кам’янеччини першої половини ХХ ст. – Рукопис.
Дисертація на здобуття наукового ступеня кандидата мистецтвознавства за спеціальністю 26.00.01 «Теорія та історія культури». – ДВНЗ «Прикарпатський національний університет імені Василя Стефаника», Івано-Франківськ, 2019.

Дисертацію присвячено комплексному розгляду життєвого шляху, музично-просвітницької діяльності видатного подільського музиканта-педагога Зденека Рудольфовича Комінека, а також його внеску в розвиток культури Кам’янеччини першої половини ХХ ст. Проаналізовано вплив культурного життя регіону та мистецького оточення маестро на формування його особистісних особливостей. На основі автобіографічних даних, а також матеріалів преси й архівів висвітлено етапи життєвого шляху митця, його педагогічну, виконавську та громадську діяльність. Осмислено діяльнісний компендіум музиканта, що був істотним для подільської регіональної культури того часу та набув подальшого розвитку в скрипковій школі його учнів. Розкрито значення культурно-мистецької діяльності З. Комінека для сучасного регіонознавства.

Ключові слова: Зденек Комінек, капельмейстер, оркестр, виконавство, музична культура, культурно-освітній заклад, педагог, музична освіта.

АННОТАЦИЯ
Кузив М. В. Музыкально-просветительская деятельность Зденека Коминека в культурной жизни Каменеччины первой половины ХХ в. – Рукопись. 

Диссертация на соискание ученой степени кандидата искусствоведения по специальности 26.00.01 «Теория и история культуры». – ГВУЗ «Прикарпатский национальный университет имени Василия Стефаника», Ивано-Франковск, 2019.
Диссертация посвящена комплексному рассмотрению жизненного пути, музыкально-просветительской деятельности выдающегося подольского музыканта-педагога Зденека Рудольфович Коминека, а также его вклада в развитие культуры Каменеччины первой половины ХХ в. Проанализировано влияние культурной жизни региона того времени и творческого окружения маэстро на формирование его личностных черт. На основе автобиографических данных, а также материалов прессы и архивов освещены этапы жизненного пути художника, его педагогическая, исполнительская и общественная деятельность. Показан весь деятельностный компендиум музыканта, который был весьма существенным для подольской региональной культуры того времени и продолжал развиваться в скрипичной школе его учеников. Рассмотрено значение культурно-художественной деятельности З. Коминека для современного регионознавства.

Ключевые слова: Зденек Коминек, капельмейстер, оркестр, исполнительство, музыкальная культура, культурно-образовательное учреждение, педагог, музыкальное образование.
SUMMARY
Kuziv M. V. Music-Educational Activity of Zdenek Kominek in Cultural Life of Kamianets-Podilskyi Region of the First Half of the XXth. Century. – Manuscript.
Dissertation for a candidate degree in art studies, specialty 26.00.01 – theory and history of culture. – State Higher Educational Institution «Vasyl Stefanyk Precarpathian National University», Ivano-Frankivsk, 2019.

General analysis of music-educational activity of the Czech musician Zdenek Rudolfovych Kominek (1882–1950) in Podillia has been carried out in the dissertation, namely, in the cultural life of Kamianets-Podilskyi region of the first half of the XXth century; on the basis of the documents involved, the process of the origin and formation of the art studies searches of the artist has been determined, the peculiarities of performing, pedagogical and public-educational activity of  Kominek, his contribution to the development of music culture and education of Podillia region have been shown.
The state of development of the issue has been analyzed and the level of its scientific comprehension has been determined, the source base has been assessed (the factual material of the research consists of the materials of the State Archive of Khmelnytskyi region, Kamianets-Podilskyi State City archive, Department of the Rare Book of Kamianets-Podilskyi Ivan Ohiienko National University, Kamianets-Podilskyi State Historical Museum-Reserve, private collections, and numerous periodicals of that time.). All these sources are quite representative and allow to objectively examine the artist’s creative achievements. 

The analysis of the sources base allowed us to conclude that there is a lack of profound and systematic researches on the creative work of Zdenek Kominek, and also of popular articles and references about him in the light of his culturological activity. The author of the dissertation thinks that the existing works reproduce predominantly the all-Ukrainian context of the emergence and existence of music centers in Podillia region, but they ignore regional artists, whose creativity can fill the gaps and significantly enrich the knowledge of some milestones in the history of Ukrainian musicology. The author notes that the creative work of Kominek was neither studied comprehensively nor even fragmentary.

The principles and methods of historical search commonly accepted in modern musical historiography make the theoretical-methodological basis of the dissertation. 

In the course of analysis of the methodological base it was stated that the introduction of culturological, analytical and systematic approaches is very important for such studies, they made it possible to carry out parallel analysis of the creativity of other artists of Kamianets-Podilskyi region.

It is proved that cultural-musical activity developed in the framework of general transformations and was firmly combined with the main components of social life that existed on the territory of Podillia region in the XXth century.

The research traced how professional concert creativity of artists was closely intertwined with pedagogical work, which made it possible to state the fact of their unquestionable participation in the formation and development of professional music education in Podillia region.

The aspirant mentions that at the beginning of the XXth century Kamianets-Podilskyi acquires the status of the general-historical centre of Ukraine thanks to the selfless work of such prominent figures as I. Ohiienko, M. Hrinchenko, K. Stetsenko and others. The process of national self-identification is being activated in various spheres: educational (Ukrainian State University, People’s Conservatory, musical technical school were founded), artistic (the activity of Kamianets-Podilskyi Ukrainian National Choir, theatrical troupe led by Sadovskyi was at high level at the beginning of the XXth century), music (the works of Ukrainian composers were popularized).

In the dissertation the exact biographical facts of Z. Kominek’s life and the stages of creative formation of the musician have been clarified, the main directions of his public educational activity have been highlighted. It is determined that in the first half of the XXth century powerful educational centre was established in Kamianets-Podilskyi, which included music organizations of various directions, including the Musical Society named after M. Leontovych. Its members were prominent representatives of music art with professional European education.

The part of the research deals with the characterization of the educational process in the educational institutions of Kamianets-Podilskyi of the first half of the XXth century, where Z. Kominek worked at different years. His important role in updating the teaching and methodical work (as the first director, and later as a teacher of musical college he worked in the cycle commissions) was found out.

By the specific examples, it is proved that Z. Kominek’s creative work is reliable information about the music life of the region, concerts, performances of the collectives, and his works, arrangements and orchestrations are important musicological sources.

The scientific novelty of the research is in the fact that in it for the first time the creative achievements and many years of performing, educational and pedagogical activity of Zdenek Kominek has been studied, which was left out of the attention of the domestic scientists and art historians. In the dissertation for the first time the materials were introduced into the scientific circulation highlighting:

· biographical facts from the life of the musician;

· stages of the creative formation of Z. Kominek;

· range of finding source materials about various activities of the artist;

· main milestones of the performing, educational and pedagogical life of Z. Kominek;

· periodization of the musician’s biography.



The practical significance of the results obtained is that the main statements of the dissertation, the actual material, the conclusions can be used in writing of general works devoted to both Zdenek Kominek and various fields of Podillia region and Ukrainian music art.


The materials of the dissertation can be used in the process of teaching the history of domestic culture, in its special sections related to musicology, the history of Ukrainian music, at lectures-concerts for cadets and students of military academies, in the preparation of special cultural and art studies courses for higher educational institutions, as well as by Podillia region tour guides in their practical activity.

The conducted scientific-theoretical and practical research opened the prospects of popularizing the musical work of Z. Kominek, the personality of the maestro himself, the measures he carried out in various spheres of cultural life. The phenomenon of Kominek-popularizer, Kominek-musician, Kominek-pedagogue, Kominek -bandmaster is a vivid page of Podillia region cultural centre and, at the same time, an integral part of European music art.

The annexes reveal various aspects of Z. Kominek’s life: information about his education, family composition, performing activities (posters of different years), pedagogical work, etc.
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